Savas YILDIRIM*

Gerek son yillarda yaplan arastirmalar ve
gerekse giderek daha fazla arastirmacinin bu
alana ilgi gdstermesi sayesinde, Anadolu-Tiirk
¢ini sanatinin zenginligh her gegen glin biraz
daha etrafll bir bigimde ortaya konmakta, ay-
dinlia ¢ikan yeni malzemeler bu dnem ¢ini sa-
natinin Tiirk ¢ini sanati igerisinde sahip oldugu
snemli yeri agik bir sekilde gbstermektedir. An-
cak bu ddnem ¢ini sanatinin tam ve dogru bir
bigimde ele alinarak sadlkl degerlendirmelere
ulagilabilmesi icin Sncelikle Anadolu’nun ¢esitli
bolgelerine dagilmig, yapilar Uzerinde mevcut ve
miize koleksiyonunda bulunan ¢ini siislemelerin
katalogunun tamamlanmas: gerekmektedir.

Tarih boyunca pek gok medeniyete ev sahip-
ligi yapan Diyarbakir, 1515 yilinda Yavuz Sultan
Selim zamaninda Csmanl yéhetimine girmig' ve
bu dénemde kentte pek gok mimari eser inga
edilmistir. Calgmamzda bunlardan biri olan
Melek Ahmet Paga Camit'hin gini slislemelerinin
motif, kompozisyon, renk ve teknik zelliklerle
ortaya konmasi amaglanmaktadir. Yapinn ¢ini-
lerinden bahseden yayinlarda® ayrintili bilgilerin
yer almadig), stislemelerin kisa notlar ve genel
ifadelerle tantildigl anlagiimaktadir.

Bina, Urfa Kapr yakinlarinda, kendi adin
tasiyan mahalle ve cadde lizerindedir. Eserin
inga tarihini bildiren bir kitabesi yoktur ancak
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Cizim 1: I¢ mekinda, beden duvarlarindaki panolarda yer alan kompozisyon
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izimm 2: Dogudaki mahfile cikisi saglayvan merdiven-
14 Gikigt saglay.
lerin yan duvarlarmdaki kompozisyon.

arastirmacilar® tarafindan 16. ylizylin ikinci ya-
risina tarihiendirilmektedir. Banisi Diyarbakir
Melek Ahmet Pagadirt, Cami, Tuhfetil Mima-
rifde Mimar Sinan'in inga ettigi yapilar arasin-
da gegmektedir®. Fevkant konumdaki yapinin alt
katinda diikkan mekénian bulunmaktadir. Enine
dikdirtgen planh yapimin hariminde orta mekén,
dodu ve batida kare kesitli ikiger ayadin destek-
ledigi kubbe ile ortilmustir. Yanlarda ise srtii
gapraz tonozdur. g mekdnda doju ve bati ta-
raf iki kath bir diizenlemeye sahiptir ve burada
mahfiller yer almaktadir®,

Eserde ¢ini slisleme, digta minars kaidesinin
pabuca yakin kisminda; ig mekénda ise beden
duvarlannda, dodudaki mahfile gikigi eaglayan
merdivenlerin yan duvarlannda ve mihrapta bu-
lunmaktadr.

Minarede bir bordiir halinde tasa iglenmis
slisleme, alternatif olarak kabara ve rozetlerle
bezenmis yan yana sekiz kdseli yildizlar ile bun-
larin aralarmdaki ok ucu ve yarim sekizgenlerden
meydana gelmistir. Motlﬂerm ic kisimlarinda,

Resim 1: Diyarbakir Melek Ahmet Paga Camii

minaresinin kuzeydogudan goriiniisi
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kakma olarak mozaik tekniginde turkuaz renkli
¢iniler yer almigtir (Resim: 1, 2).

Harimde beden duvarlarinin tamam, zemin-
den 6.5 cm. ylikseklide kadar ulama ginilerle
kaplanmistir (Resim: 3), Panolarda, 34.5x3-
45 om. dlgiilerinde kare, bordlirlerde 34.5x15
cm. Blglilerinde dikddrtgen ulama cini levhalar
kullanlmistir. Sarimtirak hamurlu beyaz astar-
li ¢inilerde geffaf renksiz siraltina bitkisel bir
slsleme iglenmigtir. Panolardaki kompozisyon,
farkll bigimlerdeki hatayilerin’ alternatif bir dii-
zende tekrarina dayanmaktadir.

Hatayilerin tag yapraklarindan kivrik kiigiik
yapraklar® ¢ikmakta, motiflerin  aralarinda-
ki bollimlerde ise saplar araciiyla hatayilere
baglanan pengler® ve dilimli stilize gigekler yer
almaktadir. Yapraklar, saz yapraklar andinr
tarzda kivrik bir bigcimde verilmistir ancak, onlar
kadar iri ve hareketli iglenmemigtir. Hatayilerin
tag yapraklarinda koyu mavi, tohum kesele-
rinde turkuaz, tohumlarinda ise turkuaz, koyu
mavl, beyaz ve az miktarda kirmizi kullanilmigtir.
Kirmizi renk, ginilerde son derece soluk ve kah-
verengiye galan bir tondadir. Pengler ki farkl
gekilde renklendiriimistir. Bir kisminin yaprakla-
rinda koyu mavi, yan sira az miktarda turkuaz
ve kirmizi, gdbeklerinde, yine turkuaz ve kirmizi,
saplarinda ise koyu mavi yer almigtir. Yaprak-
larda renk koyu mavidir. Damariarinda az mik-
tarda turkuaz ve kirmizi kulianlmistir, Motifler
siyahla konturlanmigtir (Resim: 4; Cizim: 1).

Panolar alttan ve lstten kusatan bordiir
¢ginilerinde kompozisyon ters ve diz kemerler
igerisine alinmigtir. Tere kemerler igerisinde
palmet-rumi Kombinasyonuna dayanan bitki-
sel slislemeler iglenmigtir. Ortadaki palmeti

Resim 2: Minaredeki ginilerden detay
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Resim 3: Ig mekinda giiney cephienin baus: ile ban
cephenin gineyindeki ¢inilerin genel
goriiniisii

iki yandan rumiler kusatmaktadir. Dz kemer-

ler igerisinde ise ayn kompozisyonun yan sira

palmetleri gevreleyen rumilerin lizerinde ikinci
bir patmet yer almakta ve bunun saplar bulut
motifleriyle nihayetlenmektedir. Kompozisyon-
da zemin ngbetlese bir dilzende koyu mavi ve
turkuazla renklendiriimis, motiflerde ise beyaz
ve yer yer kirmizi kullanimigtir (Resim: 5).

Gerek pano ve gerekse bordlrlerdekt kom-
pozisyon, cephe duvarlanmin tamaminda mo-
hoton bir bigimde tekrar ediimistir. Tahribatlar
neticesinde ¢iniler yer yer dokiilerek kesintiye
ugramigtir.

Yapinin gliney cephe ortasindaki 4.25 m.
yliksekliginde, 2.01 m. genigligindeki mihrab
biitlinlyle siralti teknigindeki ¢inilerle kaplidir
(Resim: ©). Motif ve kompozieyonlar cephe du-
varlarindaki ¢inilerden ¢ok fazla farklilk gds-
termez. Mihrabl digtan, genislikleri birbirinden
farkl li¢ bordiir dolagmaktadir. En dista 15
cm. genisligindeki bordiir, gerek form ve olgU-
ler gerekse motif ve kompozisyon dzellikleriyle
cephe duvarlarmd.a yer alan bordiir g;mlerlyle

RLS][H 4: Panolardaki ¢ini siislemelerden detay
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aynidir ve bu kompozisyon i¢ ydnden mihrabi
dolasmaktadir. Bunun ardindan gelen ve belli
bir agiyla ice dodru egimli & cm. genigligindeki
ikinci bordirde ise, koyu mavi zeminde beyazla
islenmig rumili kivrim dallarin birbirine gegmesi-
ne dayanan eonsuz bir kempozisyon iglenmistir,
Motif ve renklerdeki bozulmalar géze ¢arpmak-
tadir.

10 cm. geniglidindeki ii¢iincll bordiirde sag
taraftaki kompozisyonda gemse motifieri® ile
eskenar dirtgenlerin ndbetlege olarak boyuna bir
dizende birbirine eklenerek devam ettigi gorli-
mektedir. Semselerin igl palmet-rumi kombinas-
yonuna dayanan bitkisel motiflerle bezenmistir,
Eskenar ddértgenler ise karsilikh birbirineg bitisik
iki ruminin dért tarafindan radyal bir diizende
¢ikan palmetlerie slislenmistir. Hem gemse hem
de eskenar dortgenlerin i¢ kisimlarinda motifier
turkuaz zeminde beyazla islenmis, kirmiziya da
¢ok az yer verilmistir. Bordlr, ki yandan geo-
metrik drgliyle sinirlanmis, semse motifleri ile
egkenar dirtgenlerin iki yaninda &rgii kompozis-
yonuna bitisik rumiler yer almistir.

Bordiiriin sol tarafi ise kbsge slitunce basligi
aeviyesine kadar sad yania aynidir. Bunun lize-
rinde desenler kismen benzemekle birlikte dii-
zenleme farkllasmaktadir. Burada merkezdeki
sekiz koseli yldizdan yine 1sinsal bir bigimde,
alternatif bir diizende semse motifieri ve sti-
lize cgigeklerin giktigi gorliimektedir. Stilize ¢i-
geklerin ig kismma kiigiik sekiz kollu yildizlar
islenmigtir. Muhtemelen levhalar burast i¢in
hazirlanmamistir. Bu kisma yerlegtirebilmek
igin kesilerek kullanmlmistir. Bu nedenle gerek se-
kiz kigelt yildizlar ve gerekse ondan 1ginsal bir
dilzende ¢ikan motifler yarim bir bigimde goril-
mektedn" Mihrap m@mm a1t ]<|5mmda ayn kom-

Resim3: Bordiir ginilerinden detay




Resim 6: Mihrabin genel goriiniisii

pozisyona sahip ¢inilerin yer almaei diizenleme
hakkinda fikir sahibi olmamizi saglar. Merkez-
deki motifin ortasinda da sekiz kdsgeli bir yildiz
yer almakta ve yildizin her kdgesinde birer kii-
¢iik palmet goriilmektedir. Renkler merkezde-
ki sekiz kollu yildizin zemininde turkuaz, onun
ortasindaki motiflerde beyaz ve az miktarda
kirmizi, sekiz koseli yildizdan ¢ikan stilize ¢gicek-
lerde koyu mavi, bunlarin i¢ kismindaki yildizlar-
da zemin turkuaz motifler beyazla islenmistir.
Semse motifinde ise renk diizeni, bordiiriin alt
kismindaki motiflerden farklilik gostermemekte-
dir (Resim: 7, 8). Bordiiriin degigik kompozis-
yonlara sahip alt kismi ile list kismi arasinda
enine yerlestirilmis kareye yakin dikdértgen tek
bir levha yer almaktadir. Levhada hatayi motifi,
kivrik iri yaprak tarafindan kugatiimaktadir. Bu-
nun disindaki alanlarda stilize edilmis gigekler
goriilmektedir.

Gerek ikinci ve gerekse lglincli bordiiriin
doniig yaptigi tepe noktas: kompozisyonu fark-
lidir. Burada en digtaki bordiirle ayni motif ve
kompozieyona sahip ¢iniler yer alir.

74

Resim 7: Mihrap bordiirlerinin alt
kismindan detay

92 cm. yiiksekligindeki mihrabin kavsaras,
sekiz sira halinde mukarnaslarla dolgulanmigtir”,
Mukarnas yuvalarinda acik yesille konturlanmig
“V” bigiminde motifler islenmistir. Ayrica yer yer
s0n derece basit bir bicimde iglenmis bir vazo-
dan g¢ikan ortada karanfil ve onun iki yaninda-
ki laleleri de gormek mimkiindiir. V seklindeki
motiflerin aralarindaki bogluklarda koyu mavi
ve turkuaz kullanilmigtir?, Karanfillerde kirmi-
z1, lalelerde ise yine koyu mavi renk yer almigtir
(Resim: 9). Mukarnasli kavsaranin kogelerine
rastlayan alanlarda ise cephe duvarlarinin
panolarindakiyle ayn ozelliklere sahip giniler
kullanilmistir,

Mihrabin koselerinde yer alan siitunceler al-
tigendir. Sag taraftaki siituncenin bagligi harg-
la geligiglizel bir bigimde kapatilmigtir. Sol ta-
raftaki baglgin list kisminda “S” yapan kivrim
dallarin gegmesiyle olugturulan bir kompozis-
yon bulunmaktadir. Alt kisimda ise palmet-rumi
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Resim 8: Mihrap bordiirlerinin iist kisrmindan gériiniis

esasina dayanan bitkisel bir siisleme islenmistir.
Ortadaki palmet yine iki yandan rumiler tarafin-
dan kusatimaktadir. Palmetin tag yapragdindan
gikan saplar yine stilize bir palmetle nihayetlen-
mektedir. Baslikta zemin turkuaz ve koyu mavi;
motifler beyazla islenmistir. Slitunce govdesin-
de yine rumili kivrim dallarin gegmesing dayanan
kompozisyon yer alir. Renk diizenlemesi siitunce
bagldindan farklilik gbstermemektedir (Resim:
10).

Mihrap niginin alt kism ile kaveara arasin-
daki bdlimde bir gegis kusad bulunmaktadir.
Burada mihrabin distan Ulglincli bordiiriinde
gordigiimiz semse ve eskenar dértgenlerin bir-
birine eklenmesiyle meydana gelen sonsuz kom-
pozigyon bu defa enine bir diizende iglenmigtir.
Koselere rastlayan alanlarda ise mukarnaslar
yer almigtir. Nisin alt kesimi beg kenarli olarak
dlzenlenmistir. Burada, birinci sira levhalarda,
kavearaya gegig kusagindaki kompozisyon tek-
rar edilmistir. Ortadaki ii¢ kenarda ikinci sira
levhalardan itibaren gdrdigdlimiiz merkezdeki
sekiz kbgeli yildizdan radyal diizende gikan mo-
tiflerle meydana getirilen kompozisyon, mihra-
bin distan iglincl bordiiriinlin ist kiesmindakt
dizenlemeyle aynidir. Bordiirde ¢iniler kesilerek
kullanildigi icin yarim bir bigimde gdriilen kompo-
zisyon burada blitiin haldedir (Resim: 11). Nisin
alt boliimlinde daha dar tutulmus diger iki ke-
narda ise kompozigyon yine semse ve egkenar
ddrtgenlerin boyuna bir diizende birbirine eklen-
mesiyle meydana getirilmigtir. Nigin alt kiemin-
dakt birinci eira levhalardaki enine kompozisyon
dort taraftan; ikinci sira levhalardan itiba-
ren ise ortadaki lig kenar, li¢ yonden bordirle
kugatilmistir. Bordir kompoz[eyon, daha dnce

TURK ARKEOLOJT VE ETNOGRAFYA DERGISI

Resim 9: Mihrabin mukarnash kavsar-
sindan detay

mihrabi distan kugatan ikinci bordilrde ve sii-
tunce gdvdesinde adrdligiimiiz rumili kivrim dal-
larin birbirine gegmesine dayanan sonsuz bir
diizenlemedir.

Dogudaki mahfile ¢ikigl saglayan merdivenle-
rin yan duvarlarindaki giniler siralti tekniginde-
dir. Fanolar, bir kenan 15 cm. uzunlugunda al-
tigen ¢inilerle kaplanmigtir (Resim: 12). Altigen
motifierinin igi birbiri icerisinde yer alan dilimii
stilize gigeklerie bezenmistir. Renkler koyu mavi,
turkuaz ve beyazdir. Uggenlerde ise yine turkuaz
kullanimigtir. Tim altigen-licgen kompozisyonu
beyaz bir konturla gevrelenmisgtir (Resim: 13).
Bu kompozisyonu bordiir ¢inileri kusatmaktadir.
Bordlr ¢inilerinde kompozisyon, saplar aracil-
diyla birbirine baglanan stilize ¢icek ve ¢in bu-
lutu motiflerinin ndbetlese dilzende yan yana
dizilisinden meydana gelmistir. Bordiirde zemin
koyu mavi, motifler beyazla islenmistir. Stili-
ze gigeklerin i¢ kisimlarinda ve Cin bulutlarinda
turkuaz renge de rastlanmaktadir (Resim: 14;
Cizim: 2).
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Resim 10: Mihrabimn soldaki siituncesinden detay
Diyarbakir Melek Ahmet Fasa Camii ginileri
vzellikle i¢ mekdndaki motif, kompozisyon, renk
ve teknik Szellikleriyle bir yandan 16. yiizyilin
ikinci yarisinda lstanbul ve Anadolu'daki mima-
i eserlerde yer alan lznik ginileriyle™ benzerlik
gUsterirken dider yandan baska yerlerde rast-
lanmayan Ozglin tasarimlariyla dikkati ¢cekmek-
tedir', Ciniler, motif ve kompoziayon bakimindan
bliyiik dlgiide |zniki taklit etmekteyse de, kalite
onun ¢ok gerisinde kalmistir. Cinilerin tamarun-
da gerek liretim ve gerekse kaplamalarin duvar
ylzeyine yerlestirilisi bakimindan diisiik bir ka-
lite ve teknik diizey ortak ozelliktir. Motiflerin
islenisi ve ulama levhalardaki desenlerin birbi-
rini bazi yerlerde tutmamas, renk tonlarindaki
bozukluklar ve sirdaki yer yer ¢atlaklar agik bir
sekilde mahalll bir Usl(ba isaret etmektedir®.

Minare kaidesindeki geometrik tag silsleme
icerisine kakma olarak yerlegtirilmis ¢ini mo-
zaiklerin diizenleme bakimindan ayniein yine
Diyarbakirdaki Akkoyunlu eseri Safa Camii'nin
minaresinde gérmekteyiz. Bu tir kempozieyona
Anadolu’nun bagska yerlerinde rastlanmamas,
sadece Diyarbakir ile sinirli kalmas: ilgl ¢cekicidir
ve yine yerel bir gelenegin gdstergesidir. Tas ice-
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risine kakma ¢ini ya da sirll tugla, Anadolu Tlrk
sanatinda gok yaygin degildir. Eski Arapkir'de
tekke olmas) muhtemel yapinin mihrabindaki tag
kabaralarda'®, Karaman lbrahim Bey [maretinin
minare gévdesinde”, Edirne Sah Melek Camii'nin
tagkapi bordliriinde'®, Burea Koza Han'n tagka-
pisinin kemer kgeliklerinde®, lstanbul Mahmut
Pasa Tiirbesinin dig cephesinds®, Balat llyas
Bey Camiinin dodu cephesinin glineyindeki alt
eira pencerede?’’, Manisa Uiu CamiP'nin portali-
nin iki yanmgaki dilimli madalyonlarda® da bu
teknikte ¢ini ya da sirli tuglalar gdrmekteyiz.

lc mekdnda beden duvarlarindaki kompo-
zisyon bir seri iiretimi gbsterircesine Diyarba-
kirda, Nebi Camii, Hlisrev Faga Camii, Behram
Pasa Camii'ndeki ginilerde de tekrar edilmigtir®.,
Yalniz Hiisrev Pasa Camii'ndeki ¢inilerde bordiir
kempozisyonu farklidir. Diyarbakir diginda, Tun-
celi Sagman’daki Salih Bey Camii'nde de benzer
cinileri bulmak mimkiindir®®. Ayrica yine Per-
tek'teki Bey Hamaminda ve Pertek Kalesinde
de ayn Usllibu tasiyan giniler gorlilmektedir™.
Adana Ulu Camit'nde harimin giiney duvarinin
biiylik bir bolimiinde ve tiirbedeki sandukalarda
da bu kompozieyon yer alir®®,

Melek Ahmet Pasa Camii'nin i¢ mekdn du-
varlarinda parnolardaki bitkisel kompozisyon
farkll bir varyasyonla istanbul’daki li. Selim Tiir-
besinde?” de uygulanmistir. Ancak burada ele
aldigimiz ginilerden farkl olarak yaprakiar yer
almaz, ontann yerini giil goncalar almistir.

Mihrapta ¢ini, Diyarbakirda sadece Melek
Ahmet Pasa Camiinde kullanilmigtir, Mihrapta-
ki ¢inilerin Snemlt bir kismina duvar ylizeylerinde
de rastlanmasi kanaatimizce burasi igin Ozel
olarak ¢ini Uretiimedigini, eldeki ginilerin deger-
lendiriimesi yoluyla mihrabin kaplandigin gdste-
rir. Osmanl gini sanatinda mihrapta gini kulla-
nilmasi yaygindir. Ozellikle mermer mihraplarin
bordiirterinde, nis altlarinda ¢ini kuliamlnugtir.
[stanbul Piyale Pasa Camii'nin mihraby, ele al-
digimiz eserin mihrabinda cldugu gibi biitiiniiyle
¢ini lle kaplanmigtir®®, lstanbul Takkecl Ibrahim
Aga Camii’nin mihrabl da mukarnasl kavsara-
sl diginda tamamen ¢inilidir. Rilstem FPasa Ca-
mii, Sokullu Mehmet Fasa Camii, Uskiidar Atik
Valide Camii, lvaz Efendi Camii, Mesih Paga
Camii, Ramazan Efendl Camii ve Mehmet Ada
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Resim | l:Mlhrap niginin alt kjsmmd:m dctay

Camii mihraplarinin gesitli béllimlerinde ¢ini yer
almigtar?®,

Melek Ahmet Pasa Camii'hin i¢ mekdninda,
dogudaki mahfile ¢ikan merdivenierin yan du-
varlarindaki ginilerdeki altigen-liggen kompozis-
yonu, Diyarbakirda Safa Camiinin harimindeki
ginilerde renkli sir teknidiyle uygulanmistir. Ana-
dolu-Tirk ¢ini sanatinda bu kompozisyon erken
donemlerden itibaren sevilerek kullamlmistir.
Anadolu Selguklu Dineminde, Tokat Gk Medre-
se'de GEn Al kzzmatl.ar'H'ldza“'>O Tokat Murad

Resim 12: Mahfile g1k1§1 saglayan merdivenlerin
duvarlarindaki ¢ini sitslemeler

TURK ARKEOLOJT VE ETNOGRAFYA DERGISI

Sedefkar Tlrbesi'nde kubbeye gecisi saglayan
liggen sahanin altinda®, Bursa Yesll Camii tab-
hanelerinde®, yan eyvanlarda®, hiinkar mahfi-
linin duvarlar ile dodu ve batizindaki odalarda,
Ust kata gegisi saglayan merdivenlerin yanin-
daki mekdnlarda®, Bursa Muradiye Camiinin
harim duvarlarinda®, Bursa Muradiye Medre-
sesl ana eyvaninda®, Adana Ulu Camii Tlrbesi,
tirbe énli mekdmmin bati duvarinda® ve Edir-
he Muradiye Camii i¢ mekan duvarlarinda® bu
kompozisyonla kargilagmaktayz.

16. yiizyilin ikingi yareinda Diyarbakir mahal-
It szellik gbsteren bir grup ¢inili yapisiyla lznik'e
alternatif bir merkez olarak karsimiza gikmistir.
Melek Ahmet Fasa Camii ginileri, bu yerel karak-
ter gosteren ginilerin igerisinde her tirli tah-
ribat ve yanhs mildahaleye ragmen glinimiize
nispeten iyi durumda gelebiimistir®®. Oncelikle,
¢inilere insan eliyle verilen zararlann Sniine ge-
¢ilmeli, daha sonra koruma ve onarimlarinin ya-
pilimas gerekmektedir. Aksi takdirde ¢inilerdeki
dokiifmeler artacak ve ¢iniler yok olma tehlike-
siyle kargl karsiya kalacaktir.
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Resim13: Panolardaki geometrik siislemeden detay

SUMMARY

Diyarbakir is one of the most important
cities in the begining and developing of Anatolian
Turkish Art. A lot of building which had built
in the different periods is placed in the city.
Also one these is Melek Ahmet Faga Mosque.
This building is placed near Urfa Gate and on
the quarter and street which has same name
with has same name with structure. There is
not inscription of mosque but according to
the researchers structure was built in second
half of 16th, century by Melek Ahmet Fasa. It
is dealt with tile ornaments of this mosque
with regard to motifs, composition, colour,
and technigue features in this article. Outer,
tile ornaments have placed on minaret and
the inner tile ornaments, are placed on the
front walls, mihrab, side wall of staircases
which reaching to east mahfil. It 1s used Inlay
tile mosaic technigue on minaret. Technique
which used inside tiles are underglaze. Glaze is
transparent and colourlese. Aleo it is noticed
crackles on the glaze.

Tites of Melek Ahmet Fasa Mosque with
regard to motif and composition have both
original features and imitation of lznik tiles
in the second half of 16th century. It 1s seen
hatai, leaf, penc, stylize rose, which is on the
which is on the white ground on tiles of front
walls. Mihrab has covered completely with tiles.
This tiles on large scale are same with tiles
of front walls. Mihrab has covered completely
with tiles. This tiles on large scale are same
with tiles of front walls. Mihrab has covered
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completely with tiles. This tiles on large scale
are same with tiles of front walls. In our opinion
this sitiuation show that it was notproduced
special tiles for mihrab. Composition of the
panel tiles is geometrical at the side wall of
staircases reaching to east mahfil. Here we
see hexagon triangle composition. Although the
tiles imitate lznik, quality of production does
hot reach to lznik. A poor quality is seen on the
tiles. Dirty - white ground, defeat of both clour
tones and motifs indicate local style.

When we are compared othe tiled building in
Diyarbakir, tiles of Melek Ahmet Pasa Mosque
are better that others in epite of evry kind
damage. It should be done restoration and
conservation of tiles. Otherwise we can say
clearly that the tiles spilled will rapidly increase
and tiles will be lost.

NOTLAR

*  Savag YILDIRIM, Aras. Gér., Ankara Universitesi Dil
ve Tarth-Cografya Fakiltesi Sanat Tarihi Bolimd,
Sihhiye-Ankara/TORKIYE

' Diyarbakir tarihi hakkinda ayrintil bilgi igin bkz., B.
Giinkut, Diyarbekir Tarihi, Diyarbekir, Tarihsiz; B, Kon-
var, Divarbakir Tarihi, Cll, basildig yer belirtiimemis
1926; U. Eti, Diyarbekir, Diyarbekir 1937, 5, 15-17;
9. Beysanoglu, Kisaltimis Diyarbakir Tariti ve Abi-
deleri, istanbul 1963; R. Balin, Diyarbakir, Tarihge,
Eski Eserler, Codrafya, ligeler, Kiltiir, Yetigtirdigi
Adamiar, Diyarbakir 1963; Arnonim, Cutmhuriyet'in
50. Yinda Diyarbakir, 1973 [l Y, Ankara 1973, .
4-128: N. Gayiing, “Diyarbakir” maddesi, Tiirkive Di-
yanet Vakfi lslam Ansiklopedisi, C.9, lstanbul 1994,
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AG4-472; 5. Beysanoglu, Anitlar ve Kitabsleri ile Di-
yarbakir Tarihi, CI-ll, Ankara 1998,

slislemeleri  hakkinda Pbilgi

yayinlanms ¢alsmalar igin bkz., K. Erdmann, “Zur

Yapiin - gini veren
Turkischen Baukunst Seldschukischer und Osma-
nischer Zeit”, lstanbuler Mitteilungen, Heft &, Tu-
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Xv| Siecle™, Ars Turcica Akten Des VI Internationaien
Fiir Turkische Kunst, Text |, Munchen 1987, 6, 568-
382, (5. 371 vd): 5. Yetkin, “Mimar Sinann Eserle-
rinde Cini Slsleme Dizeni”, Mimarbag: Koca Sinan
Yagadijt Caj ve Eserleri 1, lstanbul 1988, 5. 479-
498, (2. 491): F. Yenigehirlioglu, “Sinan Yapilarinda
Ginl Kullammi™, VI, Vakif Haftas: Kitaly, (5-8 Aralk
1988), lstanbul 1982, s. 301-314 (5. 304 vd.).

M. Sdzen; Divarbakirda Tiirk Mimarisi, Istanbul
1971, 5. ©B'te yapinin 1587-1591 tarihler arasinda
insa edildigini séylemektedir; A, Kuran; Mimar Sinan,
lstanbul 1986, o. 266'da cami igin 1531 tarihini ver-
mektedir.

Melek Ahmet Pasa hakkinda bilgi i¢in bkz., M. Sii-
reyya (Y. Hazirlayan N. Akbayar), Sicili Osmani, C4,
lstanbul 1288, .1081.

7. Sinmez, Mimar Sinan lle ligili Tarihi Yazmalar-
Belgeler, lstanbul 1968, 5. 84.

Yapiun mimarT tzellikler! hakkinda bilgi igin bkz., M.
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a.g.e, s.158-164.
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Le's Art Decoratif Turcs, lstanbul 1950, 2.56 vd; A.
Akar- C, Keskiner, Tiirk Sisleme Sanatlannda De-
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6194-196; . Birol-¢. Derman, a.6., 8.17-46.

Feng motifi hakkinda bilgi igin bkz., C. E. Arseven, Sa-
nat Ansiklopedisi, C. IV, istanbul 1983, 8.100; 5. T
Bakr, a.e, 5. 190-193; 1. Birol -C. Derman, a.e, 5. 47-
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can, Tirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, Ankara
1920.

Mukarnaslarin diizeni, kurgusu, mibraba iliskin dl¢i-
ler ve oransal bilgiler icin bkz., 0. C. Tuncer, 8.g.¢, 5.
252-256 vd.
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Insan eliyle verilen bu zararlar diginda ayrica Diyar-
bakir yaplarna ait ginilerin yurtdigina kaginlarak
diinyanin énde gelen miizelerinde sergilendidi de bi-
linmektedir. Diyarbakir'a ait ginilerin yer aldig gesitli
kolleksiyonlar igin bkz., J. Raby, a.g.m., 5. 456-458,
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